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Boris Campos

Pulsion y trabajo de una grafica fuera de si. (sobre la exposicion
“Mercado Visual-Pasillo parcelado”. 2013, GALMET.).

Boris Campos desde sus obras anteriores nos viene mostrando una
sensibilidad particular por los espacios en que se funden los heterogé-
neos segmentos de existencia en la metrépolis contemporanea. Espacios
densos, delirantes y violentos, escenas que son el teléon infamiliar de los
espacios cotidianos de resistencia, donde los sujetos de a pie nos exas-
peramos y sobrellevamos la vida. Estas escenas que (re)crea Boris
Campos, a partir de una grafica pulsional, nos adentran en una verdad
social que es solo perceptible a través del cuerpo; sus imagenes se expo-
nen como fantasmagorias prosaicas que nos dan cuenta de una estructu-
ra social al borde de su descomposicion. Sus telas son superficies de ins-
cripcién que registran las profundidades de un texto inconsciente com-
puesto de gestos, sintomas e intensidades.

Entre sus notables series anteriores podemos destacar Mala Noticia
(2008), serie expuesta en el Museo de Arte Contemporaneo de Santiago,
en el marco de la exposicion Grafika off. En ella B. Campos recolecta
una serie de noticias aparecidas en las cronicas policiales de distintos
periodicos nacionales, noticias sobre crueles “hechos de sangre”, asesi-
natos, violaciones, etc. Casi todos acontecidos al interior de espacios
hogarefios en que las victimas y victimarios varian entre padres, madres,
hijos e hijas. Esta serie compone el desplazamiento inicial del grabado
hacia el soporte de la tela y el comienzo de la experimentacion con la
mixtura de dibujos, xilografias y frotados de corte expresionista que re-
miten a la gestualidad de dibujos infantiles. Uno de los principales refe-
rentes de estas monotipias de grabados sobre tela corresponde a la tradi-
cion del siglo XIX en que se elaboraba la literatura de cordel latinoame-
ricana, y se transmitian las noticias a partir del grabado y la poesia en
décimas en la llamada Lira popular.




El afio 2010, Boris realiza su primera exposicion individual en la Gale-
ria Gabriela Mistral, muestra titulada En horamala. Ahi expuso una serie
de cinco telas de gran formato, de dos metros y medio de alto, de exten-
sion variable entre los seis y diez metros de largo. En estas telas Boris
intent6 dar cuenta de la densidad del tiempo muerto, la incomodidad de
los cuerpos amontonados, la multiplicidad de personajes y situaciones
que podrian ocurrir al interior del transporte publico capitalino, repre-
sentando casi a escala uno a uno; fragmentos de los tristemente célebres
buses del Transantiago. Rodrigo Quijano quien escribié un notable texto
para esta exposicion dice lo siguiente del trabajo de B. Campos: En foda
esta materialidad se encuentran huellas y se encuentran como conse-
cuencia de una suerte de automatismo en su enunciacion. Son las hue-
llas que hacen reconocible al sujeto y que en definitiva renuevan la idea
de una firma casi en cada recurso impreso.

A partir de estas obras, Campos encuentra la posibilidad de expandir el
grabado mas alla de sus limites tradicionales, de sus formatos y materia-
lidades. Estas monotipias son un medio en que el grabado es puesto
fuera de si, en el sentido en que la técnica es tensionada en la produccion
de una imagen que desborda las exigencias disciplinares del grabado
tradicional. Esto no se contradice con la demostracion de experticia téc-
nica del artista, su demostracion de dedicacion artesana. Es solo gracias
a la experiencia y el minucioso tiempo del artesano de taller que logra
descolocar o colocar fuera de lugar sus herramientas para representar
con espanto, crudeza e ironia.



Otra cuestion a destacar tiene que ver con el gesto parodico de traba-
jar con el imaginario de la feria libre en un marco curatorial llamado
Arte y Mercado, sumandose de esta manera a la politica territorial de
Galeria Metropolitana. El nombre de Galeria Metropolitana se debe
justamente a un juego de tensiones e ironias que abre este espacio dedi-
cado al arte contemporaneo en una comuna “periférica” de la ciudad.
En este sentido, el concepto curatorial (Arte y Mercado), la obra de B.
Campos y la politica de Galeria Metropolitana se conjugan en la voca-
cion de poner en relacion segmentos de vida que antes de su agencia-
miento no se interceptaban. De este modo se subvierten los limites tra-
zados entre lo central (metropolitano) y lo popular (periférico), se inser-
ta al interior del espacio galeristico la exterioridad del trabajo, en cuya
exclusion se fundamenta la autoridad reaccionaria del arte burgués. En
esta obra opera entonces, un desfondamiento de la jerarquia entre el ca-
racter vulgar del trabajo y caracter extraordinario del arte, esto no signi-
fica la disolucion del arte en la vida, sino mas bien una manifestacién
particular de la condicion del arte en cuanto trabajo: Lo que sin embar-
go distingue al artista del trabajador no es el hecho de que éste no traba-
je, sino el hecho de haber podido escoger en qué fatigarse. En realidad
un artista no solo trabaja; lo hace ademas dos veces, trabajando primero
como cualquiera y trabajando, después, para dar a ese trabajo de cual-
quiera la singularidad de un arte. A través de esta serie de operaciones
visuales no se trata pues de la representacion o la puesta en vista de la
distancia entre lo culto y lo inculto, sino la aparicion de la relacion entre
dos dimensiones distintas del trabajo, que hace de esta obra una superfi-
cie de inscripcion laboriosa cuya sintesis es la exhibicion del doble tra-
bajo del artista.
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